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MAGDALENA SZPUNAR

Z awsze kiedy pojawia sie nowa kategoria pojeciowa,
nalezy poddac problematyzacji pytanie, czy nie sta-
nowi ona wbrew brzytwie Ockhama mnozenia bytéw
ponad potrzeby. Metoda brzytwy Ockhama sugeruje,
by w procesie eksplikacji poje¢ dazy¢ do objasnien naj-
prostszych, eliminowac¢ tresci zbedne i nadmiarowe,
wybierajac mozliwie najprostsza droge rozumowa-
nia'. W naszym stowniku pojeciowym pojawia sie
kategoria nowej szczerosci, postulujaca autentyczny,
prawdziwy, a nawet —jak sugeruja niektorzy — naiwny
odbior. Jesli odnies¢ pojecie nowej szczerosSci do brzyt-
wy Ockhama, mamy do czynienia z konstruktem,
ktory wigze sie z postulatem, by w procesie odbior-
czym eliminowac¢ to, co nadmiarowe, zbedne, zwykle
charakteryzujgce odbiér preferowany, czy uprzywile-
jowany. Co kryje sie pod pojeciem nowej szczerosci,
co rézni ja od ,starej”, klasycznie rozumianej szcze-
rosci? Co nowego do dyskursu wnosi pojawienie sie
tej kategorii, jaka jest jej moc eksplanacyjna? Czy sta-
nowi przyktad wedrujgcego pojecia i mnozenia bytéw
ponad potrzeby wbrew brzytwie Ockhama? Na te pyta-
nia postaram sie odpowiedzie¢ w niniejszym tekscie.

Nowa szczero$¢ mozemy traktowaé jako przy-
ktad wedrujacego pojecia. Wedtug Mieke Bal pojecia

W. Ockham, Suma logiczna, ttum. T. Wlodarczyk, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1971.
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wedruja pomiedzy dyscyplinami, uczonymi, a nawet okresami historycznymi.
Powoduje to, ze niemozliwe jest jednoznaczne i kanoniczne zdefiniowanie pojec,
gdyz kazda z dyscyplin proponuje inne ich rozumienie?. Holenderska badaczka
kultury zauwaza, ze skoro pojecia wedruja, to nie majg charakteru czysto opiso-
wego, ale sg takze projektujgce i normatywne, co oznacza, ze ich znaczenie nie
jest jednoznaczne, ustalone raz na zawsze, ale zmienne, fluktuujace i poddajace
sie rozmaitym adaptacjom.

Naduzywanie w dyskursie kategorii szczerosci powoduje rozmycie jej rozu-
mienia, sprawiajac, ze staje sie ona ,kategorig zombie”. W ujeciu Ulricha Becka
kategorie zombie® to Zzywe trupy teorii. Nie odsytajg do empirycznie weryfiko-
walnych zjawisk, ale sg Zywe poprzez to, ze funkcjonujg w dyskursie, cho¢ jed-
noczes$nie martwe ze wzgledu na niejednoznacznosci ich rozumienia. Jedno jest
pewne — pojawienie sie nowych kategorii to wynik kryzysu stownikowego, nie-
wystarczalnoSci dotychczasowych pojec.

Zanim podda sie analizie kategorie nowej szczerosci, warto siegngé¢ do kate-
gorii szczeroSci. Juz u Platona pojawia sie przekonanie, ze jesli ktos pragnie
oceniaé, czy dusza zyje sprawiedliwie, ,musi posiada¢ trzy wtasciwosci: wie-
dze, zyczliwos¢ i szczeros¢™. Czysta wiedza stanowi warunek niewystarczajacy
dokonywania sprawiedliwych ocen. Niezbedne sg inne kompetencje, a wiec
takze zyczliwoS$¢ i interesujaca nas szczeroSé. By taka ocena byla adekwatna,
konieczne jest wyposazenie — by uzy¢ stéw Marthy C. Nussbaum — w wyobraznie
narracyjng, pozwalajacg uzmystowié sobie sytuacje drugiego, nieograniczong do
perspektywy rozumowej®. Tylko w ten spos6b mozna unikng¢ niebezpieczenstwa,
o ktérym pisal Max Horkheimer: ,Sedzia pozbawiony empatii oznacza §mier¢
sprawiedliwosci™.

Etymologia pojecia ,szczerosc” (sinceritas) wskazuje, ze pochodzi ono od stow
sine — ‘bez’ oraz cera — ‘wosk’, nawigzujac do pracy nieuczciwych rzymskich i grec-
kich rzezbiarzy, ktérzy niedoskonatosci swoich prac pokrywali woskiem. RzeZby
sin cera oznaczaly tym samym najwyzszy stopien szczerosci i kunsztu artysty,
ktory nie musial ukrywaé niedorébek pod warstwg wosku. John Langshaw Austin
w pracy Mowienie i poznawanie zwraca uwage, ze okreslone wypowiedzi maja
sens wylacznie wtedy, gdy sa szczere, czego przyktadem sg chociazby obietnice’.
W monografii Ritual and Its Consequences: An Essay on the Limits of Sincerity
(Rytuat i jego konsekwencje. Esej o ograniczeniach szczerosci) autorzy wyja-
$niaja, na czym polega réznica pomiedzy szczeroscig a rytuatem w zachowaniach

M. Bal, Wedrujqgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, tham. M. Bucholc, Narodowe Centrum
Kultury, Warszawa 2012.

U. Beck, Zombie categories: Interview with Ulrich Beck, [w:] U. Beck, E. Beck-Gernsheim, Individualization: Institution-
alized Individualism and its Social and Political Consequences, Sage, London 2002, s. 203.

Platon, Gorgias. Menon, thum. P. Siwek, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1991, s. 70.

M.C. Nussbaum, W trosce o cztowieczeristwo. Klasyczna obrona reformy ksztatcenia ogdlnego, ttum. A. Meczkowska,
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej Edukacji TWP, Wroctaw 2008, s. 19.

M. Horkheimer, Odpowiedzialnos¢ i studia, ttum. H. Walentowicz, ,Kronos” 2/2011, s. 245.

J.L. Austin, Mowienie i poznawanie: rozprawy i wyklady filozoficzne, thum. B. Chwedoriczuk, Panstwowe Wydawnic-
two Naukowe, Warszawa 1993.
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komunikacyjnych?®. Ta pierwsza domaga sie opisania tego, co sie naprawde mysli
i czuje. Tryb rytualny odwotuje sie natomiast do zachowan zgodnych z kon-
wencjg typowa dla danej sytuacji. W zachowaniach rytualnych nie jest istotne
wierne komunikowanie tego, co sie czuje. Rytuat stanowi bezpieczniejszg forme,
gdyz nie prowadzi do catkowitego odstoniecia sie, pozwala komunikowac¢ sie
w poéldystansie i chroni¢ wlasng, intymna przestrzen. Cho¢ na poziomie dekla-
ratywnym uznajemy, ze cenimy sobie calkowity szczerosé, czestokro¢ szybko
weryfikujemy to przekonanie, u§wiadamiajac sobie, jak trudna staje sie ona do
przyjecia w zetknieciu z choroba, opowiescig o traumie czy jakims zdarzeniem
granicznym.

Platonska triade wiedza — zyczliwo$¢ — szczero$é Tadeusz Stawek wpisuje w pro-
jekt, ktory okresla mianem ,ksztatcenia delikatnoSci myslenia”. W przeciwien-
stwie do grubego myslenia myslenie delikatne uwzglednia fakt, Ze ,Swiat nie jest
czarno-bialy, ze cnota i grzech nie rozkladaja sie symetrycznie tak, by cnota byta
«nasza», a grzech wylgcznie «ich». To myslenie zdolne do dostrzegania odcieni
i niespieszace sie z przyznawaniem racji i odsadzaniem od czci i wiary™. Takie
myslenie uwzglednia zyczliwy stosunek do drugiego, znacznie wykraczajacy poza
czysta wiedze, poza to, co obserwowalne, uwzgledniajac kwestie niedopowie-
dziane, nieoczywiste, ukryte.

Agata Sikora, dokonujgca przegladu funkcjonowania pojecia szczerosci, zwraca
uwage, ze odnosi sie ono ,do wnetrza cztowieka i wigze sie z autoanalizg badz
autoekspresja. Osoba moze mowic «szczerze» tylko o tym, co dotyczy jej samej
ijest nieweryfikowalne w toku «obiektywnych» czy intersubiektywnych dociekan:
o swoich odczuciach, emocjach, intencjach™°. Inaczej rzecz ujmujac, w przypadku
szczero$ci trudno siegaé po zobiektywizowane narracje, trzeba zaufa¢ temu, co
jednostka uznaje za autentyczne i prawdziwe. Michat Warchala podkresla, ze
szczero$¢ bywa rozumiana jako synonim autentycznosci, jednakze zdecydowanie
blizej jej do takich pojec¢ jak naturalnosé i spontanicznos¢!.

Pojecie nowej szczerosci (New Sincerity) pojawilo sie w literaturoznawstwie jako
kategoria opozycyjna wobec ironii, cynizmu i parodii charakterystycznych dla
postmodernizmu. W dobie rosngcej popularnosci autobiografii, poezji konfesyjnej,
a takze ekshibicjonizmu i narcystycznego ja kategoria ta wydaje sie szczegélnie
wazna i no$na. Nurt nowej szczerosci zwykle kojarzony jest z nazwiskiem Davida
Fostera Wallace’a i jego programowym tekstem E UNIBUS PLURAM: telewizja a fik-
cja amerykariska (E UNIBUS PLURAM: Television and U.S. Fiction)'?. W literaturze

Ritual and Its Consequences: An Essay on the Limits of Sincerity, red. A.B. Seligman i in., Oxford University Press,
New York 2008.

T. Stawek, Wiedza, zZyczliwosé, szczerosé. O wspdlnocie w czasach kryzysu, ,Exlibris. Biblioteka Gerontologii Spotecz-
nej” 1(22)/2022, s. 22.

A. Sikora, Szczerosé. O wytanianiu si¢ nowoczesnego porzqdku komunikacyjnego, Wydawnictwa UW, Warszawa
2020, s. 35.

J. Warchala, Autentyczno$é i nowoczesnosé. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda, Universitas, Krakéw 2006,
s.20, 21.

D.E Wallace, E UNIBUS PLURAM: telewizja a fikcja amerykariska, [w:] tegoz, Rzekomo fajna rzecz, ktdrej nigdy wiecej
nie zrobig. Eseje i rozwazania, thum. J. Kozak, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2016.
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amerykanskiej pojecie nowej szczerosci pojawia sie w latach dziewiecdziesigtych
XX wieku i oznacza przede wszystkim potrzebe nawigzania relacji z czytelnikiem
dzieki wyraznej obecnosci autora i retorycznej szczeroSci, charakterystycznej
dla dziewietnastowiecznej powiesci realistycznej. Jak zauwaza Wallace, w nowej
szczeroSci chodzi przede wszystkim o powrét do prawdziwego zycia®. Zdaniem
Adama Kelly’ego, ma ona stanowi¢ przeciwwage dla szczerosci wypreparowanej,
sztucznej, determinowanej sitami rynkowymi i marketingowymi potrzebami'.
Szczery sposéb prowadzenia narracji powinien przyczynic¢ sie do budowania
wsp6lnego universum, ktére w dobie powszechnej mediatyzacji ulegto fragmen-
taryzacji, rozpadajgc sie na mnéstwo indywidualnych opowiesci.

Jak zauwaza Adriana Kovacheva: ,Zaangazowanie publicznosci i czytelnikow,
uznanie dla sztuki i literatury mozna zyskacé tylko dzieki szczerosci, ktéra wyklu-
cza wszelka wytworczos¢ i sztucznosé jako kategorie etycznie podejrzane”™. Wiele
formatow telewizyjnych przekonuje, ze prezentuje prawdziwe, niespreparowane
zycie, ze nie ma w nich miejsca na udawanie, odgrywanie rél i rezyserowanie.
W wiekszosci przypadkéw mamy zas do czynienia z blamazem, surogatem auten-
tycznosci, obrazem, w ktérym niemal kazda reakcja emocjonalna jest zaplano-
wana i odegrana. Odmienianie w mediach szczerosci przez wszystkie przypadki
sprawia, ze pojecie to ulegto dewaluacji, a kazda préba jego ponownego wyko-
rzystania wywotuje u odbiorcéw nieufnosé.

W eseju O szczerosci literatury Wiadimir Pomerancew pisze, iz istnieja dwie stra-
tegie autorskie — zwierzenia i konstruowania. Jego zdaniem wspélczesna literatura
rosyjska jest nudna, poniewaz jest nieszczera. Ta nieszczero$¢ ma swoje zrédia
w braku bezposredniosci wyrazu i nieobecnoSci osobowosci autora. Pomerancew
przekonuje, ze cho¢ pisarzom udaje sie sprawnie konstruowac swoje utwory, nie
buduja one wiezi z czytelnikiem, poniewaz nie potrafi on rozpoznac¢ w nich mysli
autora', Jak stusznie zauwaza Jacek Bielawa, nie oznacza to jednak, ze pisarz ma
by¢ ,naiwnym wyznawca bezgranicznej szczeroSci, nieSwiadomym sity formy,
konwenansu, ludzkiej sklonnoSci do odgrywania rél. Szczeros¢ jest tutaj walka,
ciggle niespelnionym ideatem. Literatura ma bowiem te przewage nad filozo-
fia, ze opisuje losy zyjacych, a nie wzorce etyczne™”. Inaczej ujmujac, szczerosé
w literaturze nalezy do Weberowskich typéw idealnych, do ktérych mozna dazy¢,
a ktorych pelna materializacja jest trudno osiggalna. Wielu pisarzy jest swiado-
mych tego, jak karkotomnym zadaniem jest osiggniecie szczerosci z czytelnikiem,
przektadem jest Ignacy Karpowicz, ktéry zwierza sie: ,Bede zadowolony, jesli
zapytacie, czy Milos¢ to moja historia. Jesli zadacie to pytanie, poczuje, ze udato

Tenze, Joseph Frank’s Dostoyevsky, [w:] tegoz, Consider the Lobster and Other Essays, Little, Brown and Co., New York
2005, s. 262.

A. Kelly, New Sincerity. American Fiction in the Neoliberal Age, Stanford University Press, Stanford 2024.

A. Kovacheva, Szczerosé i autotematyzm. Przypadek dwoch tekstow publicystycznych Wilhelma Macha, ,Wieloglos”
4(46)/2020, s. 76.

W. Pomerancew, Ob iskrennosti w literature, ,Nowyj Mir” 12/1953, s. 218, cyt. za A. Kovacheva, Szczerosé i autotema-
tyzm, dz. cyt., s. 77.

J. Bielawa, ,Szczere stowo o sobie”. Tworczos¢ Waldemara Bawolka w Swietle tradycji cynickiej, ,Wielogtos” 4(46)/2020,
s. 31
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sie stworzy¢ efekt intymnosci i szczeroSci, na ktorym zalezato mi najbardziej.
Uwierzcie — w literaturze nic nie przychodzi trudniej”.

Nowa szczero$¢ mozna potraktowac jako ,projekt etyczny proponujacy powrot
prostodusznosci, naiwnoSci, a wraz z nimi pewnej dozy sentymentalizmu, ktore
umozliwiaja przezywanie rzeczywisto$ci bardziej «na serio», znoszac tym samym
ironiczny dystans™. W staropolszczyznie funkcjonowat termin gluposé, oznacza-
jacy gltupote, tepote, niewiedze, ale takze prostodusznosé, naiwnos¢ i brak doswiad-
czenia®. W Stowniku warszawskim znalez¢ mozna dawne sposoby rozumienia
prostoty (prostosci), powigzane z tym, co naturalne, naiwne, szczere, prostoduszne,
niewymuszone, dobroduszne, skromne i zwyczajne?.

Prostoduszno$¢, naiwnos¢ i przezywanie na serio odnalezé mozna w tak zwanej
sztuce naiwnej. Cho¢ to zjawisko nienowe, siegajace poczatkéw XX wieku, poka-
zUje, ze stare moze by¢ odstong nowego. To wlasnie w sztuce naiwnej w sposéb
szczegoblny lokuje sie staropolska gluposé, ale takze naturalnosé, zwyczajnos¢ i nie-
skazenie konwencja. Nie ma tu przestrzeni na maskarade, odgrywanie, kalkulowa-
nie, co sie sprzeda, co jest modne, co sie wpisze w obowigzujacy kanon. Jest czysta
szczero$¢ wypowiedzi, ktora jest ,ksztaltowana «od Srodka»”?2 Okazuje sie ona
latwiej osiggalna, gdy artysta jest osoba spoza srodowiska, dziatajaca dla wlasnej
satysfakeji i pasji twdrczej. Ta tworczosé w wielu przypadkach jest nieczuta na
wplywy zewnetrznego Swiata, generowana z potrzeby serca i checi wyrazenia siebie.

Analizujacy sztuke naiwng Aleksander Jackowski szczeros¢ wypowiedzi uznaje
za jej immanentng wlasciwos¢. O artystach naiwnych pisze: ,Nie bojg sie §miesz-
nosci, nie boja sie tego, ze ktos ich przezwie naiwnymi. [...] Ta szczeros¢ jest cecha
osobowosci”®. Jackowski dystynkcje dojrzaly — naiwny uznaje za arbitralne,
zalezne od kontekstu kulturowego, w ktorym funkcjonuja. Naiwnym staje sie to,
co ,grupa nazywajgca”, usilnie poszukujaca szuflad i domknie¢ w sztuce, okresla
jako infantylne, dziwaczne i anachroniczne?. Naiwne oznacza przedrozumowe,
intuicyjne, wywodzace sie z wiary, ale naiwna nie jest ,kreska czy ksztalt wycio-
sany nieporadng reka — ale zamyst, realizowany dostepnymi srodkami”. Twércy
naiwni odtwarzajg swoéj porzadek rzeczywistosci, odzwierciedlajac nie tylko to,
co widza, ale takze to, czego nie widza, czego nie wiedzg, co jest im niedostepne
i ukryte. Ich twoérczosé przywodzi na mysl dzieta Van Eycka, ktéry wielokrotnie
sygnowal swoje ptétna adnotacjg als ick kann, co oznacza ‘tak jak potrafie, tak
jak umiatem’.

I. Karpowicz, Jak napisatem ,Mitos¢”, ,Ksiazki. Magazyn do czytania” 4/2017, https://wyborcza.pl/ksiaz-
ki/7,154165,22671295,ignacy-karpowicz-jak-napisalem-powiesc-o-milosci-pod-tytulem.htm (25 kwietnia 2025).

L. Kielpinski, W strong Nowej Szczerosci. Konceptualizowanie przemian wrazliwosci w najnowszym kinie polskim,
,Kwartalnik Filmowy” 119/2022, s. 117.

B. Raszewska-Zurek, ,Insza prostota szczera, cnotliwa, przystojna; insza prostota co jq glupstwem zowiq”. O rozwoju
jednego ze znaczer prostoty, ,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej” 48/2013, s. 28.

Tamze, s. 33.

A. Jackowski, Sztuka naiwnych, ,Polska Sztuka Ludowa” 1(4)/1987, s. 14.
Tamze.

Tamze, s. 13.

Tamze, s. 14.
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Jak ztudne bywa przekonanie o wyzszosci tak zwanej sztuki profesjonalnej
nad nieprofesjonalng pisat Jackowski: ,Znam powaznych ludzi, znajgcych sie na
sztuce, ktorzy podobnie jak ja mieli klopoty z odréznieniem w warszawskiej galerii
Zapiecek powieszonych razem i wymieszanych dziet profesjonalnych artystow
oraz pacjentow szpitala w Tworkach”?. Wspominat tez sytuacje z wystawy w Kato-
wicach, gdy znany estetyk autorytatywnie przekonywat, ze pojecie sztuki wigzaé
mozna jedynie z dzietami ,Swiadomie tworzonymi”. Poddat krytyce twérczosé
osoby chorej psychicznie, ktérg uznal za niezborng, zestawiajac ja z dyscypling
i Swiadomym zamystem artysty profesjonalnego. Jak sie okazato, byly to prace tego
samego autora, ktéry wyrazat sie w odmienny sposéb w zaleznosci od materiatu,
na ktérym pracowal?’.

Granica pomiedzy tym, co uznajemy za prymitywne, i tym, co genialne, jest
zaskakujgco cienka. W pierwszym przypadku mamy wolnos¢ i niezaleznosé od
wplywoéw kultury potaczong z brakiem §wiadomosci, w drugim przypadku mamy
do czynienia nad§wiadomoscig®. Jak stusznie zauwaza Jackowski, tam, gdzie waz-
niejsza stajg sie intuicja, wyobraznia, artystyczny nerw, SwiezoS¢ spojrzenia, maleje
przewaga artysty profesjonalnego. Wrazenie staje sie duzo wazniejsze od perfekcji
opanowania warsztatu, a umiejetnos$¢ porywania dusz od rzemieslniczej sprawno-
Sci. Jak trafnie konstatuje Jackowski: ,Dzieto beskidzkiego kaleki, zrodzone z cier-
pienia i wzruszenia, sprowadzone do najprostszego znaku zdolne jest wywrze¢
na widzu glebokie wrazenie, nie mniejsze niz rzezby czy obrazy nieporéwnanie
bardziej skomplikowane i doskonate warsztatowo”. Sytuacje te mozemy poréw-
na¢ do oddzialywania wiersza, ktéry w sposéb lapidarny, operujacy prostymi
srodkami wyrazu potrafi wyraza¢ wiecej niz opaste traktaty filozoficzne. Przewaga
naiwnego artysty ujawnia sie w tym, ze zyje on swojg prawda, odwotuje do tego,
co wie, a w tym, co robi, jest wolny, szczery i niezalezny od wplywéw z zewnatrz.

Autor Sztuki zwanej naiwnqg przestrzega nas przed poczuciem wyzszosci, przed
wartosciujacymi i deprecjonujacymi okresleniami typu ,dzicy”, ,prymitywni”,
»nhaiwni”. Proponuje, by w zamian siega¢ po nazwy niewartoSciujace, takie jak
»samorodni”, ,nieprofesjonalni” czy inne. Z antropologiczna wrazliwoscia Jac-
kowski zwraca uwage, ze do sztuki naiwnej trzeba dojrzec:

Przebyc dalekq droge, wiele zrozumiec, pozbyc sie ztudzen, poczucia wyzszosci, jakie ma
Europejczyk spoglgdajqgcy na rzezbe Czarnej Afryki, inteligent ogladajgcy chlopskq sztuke,
czy ,zdrowy”, patrzqc na dziela pacjentow psychiatrycznych szpitali. Historia poglgdow
estetycznych jest zarazem studium rozszerzania sie Swiadomosci i wrazliwosci. Najpierw —
dostrzezenie w ,innym” podobnego sobie cztowieka, pézniej zauwazenie tej ,innosci” w so-
bie samym. ,Dziki” jest nie tylko ,tam”, on jest rowniez w nas, we mnie. Obco$¢ ustepuje
miejsca zrozumieniu, pézniej oswojeniu’°.

A. Jackowski, O sztuce réznie nazywanej, ,Polska Sztuka Ludowa” 1-2(51)/1997, s. 193.
Tamze, s. 194.

Tamze, s.193.

A. Jackowski, Sztuka naiwnych, dz. cyt., s. 14.

Tenze, O sztuce réznie nazywanej, dz. cyt., s. 192.
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Trzeba pamietaé, ze kulturowy gorset czesto stepia naszg wrazliwosé, czyni
nieczulymi na to, co arty$ci naiwni naturalnie w sobie noszg, a wiec pozbawia
otwarto$ci na wszystko, czego nie sposéb przekazac racjonalnie i ujgé w kulturowe
karby, a co jest gteboko osadzone w naturze.

Choc¢ o sztuce naiwnej czy art brut, rozumianej jako sztuka niezmieniona pod
wplywem kultury i funkcjonujgca poza jakimikolwiek konwencjami, pisano juz
na poczatku XX wieku, to fenomen ten wydaje sie znakomicie odzwierciedla¢
kategorie nowej szczeroSci. Mamy tu bowiem do czynienia z czysta swobodg twor-
cz3, nieskazong cynicznym dystansem czy prébami wpasowania sie w obowig-
zujacy kanon. Jak zauwaza Malgorzata Bogaczyk, to sztuka ,0d poczatku osobna,
zakorzeniona w tym, co inne. W jej obrebie za$ zaréwno taka, ktérej zarzuca
sie prymitywizm jako ludowos¢, jarmarcznosé, prymitywizm jako nieprofesjo-
nalnos¢, ignorancje w dziedzinie technik [...] jest to sztuka odrebna, niechcgca
sie zaklasyfikowaé, niechcaca siebie thumaczy¢ inaczej niz przez gotowe dzieto
sztuki, §wiadectwo czyjegos$ zycia, osobistej historii™. I wlasnie w tej szczerosci,
w osobistym przezyciu i takim, a nie innym widzeniu Swiata mieszka prawda
artysty, nawet jeSli wyrazona niewyrobiong reka.

Pomimo ze arty$ci naiwni wtasciwie nie uczestniczg w zyciu publicznym -
obca jest im medialnos¢, nie udzielaja wywiadéw, nie promuja sie, a niektérzy
przebywaja w szpitalach zamknietych — ich prace czesto sg znane, rozpoznawane
i cenione. Istniejq tez tak zwani profesjonalni tworcy, ktérzy poszukujac nowych
srodkéw wyrazu, Swiadomie siegaja po jezyk naiwnych, czego przyktadem sg Zdzi-
staw Nitka czy Enrico Baj. Jesli przesledzimy losy malarzy zaliczanych do grona
naiwnych, takich jak Nikifor Krynicki, Teofil Ociepka czy Franciszek Janeczko,
z tatwoscia dostrzezemy, ze mamy do czynienia z twércami ktérzy ,absolutnie
zawierzyli wiasnej odrebnosci, ktérych prace swa uderzajaca oryginalnoscig wply-
nely w sposéb oczywisty na malarstwo i sztuki plastyczne, ale takze na nasze
myslenie o tym, kim jest artysta, jakie sg czy raczej jakich granic w sztuce nie ma”

Metamodernizm odwotujgcy sie do pojecia nowej szczerosci staje sie stanem
pomiedzy, dualnym rozdarciem, balansujac pomiedzy tym, co szczere, i tym, co
ironiczne, oparte na wiedzy i naiwnosci, oscylujac pomiedzy przeciwnosciami*.
Co istotne, Timotheus Vermeulen i Robin van den Akker zwracajg uwage, ze oscy-
lacja nie oznacza stanu réwnowagi, a raczej migotliwo$é, wskazujac wielowymia-
rowy ruch i nieskonczony potencjal. Zawiesza on jednoznaczne orzekanie, stajac
sie tym, co propagatorzy metamodernizmu okreslaja mianem ,poinformowanej
naiwnosci” (informed naivety). Jej przyktadem moga by¢ wspomniani juz Zdzistaw
Nitka czy Enrico Baj. Pomimo profesjonalnego wyksztatcenia (Nitka byt absolwen-
tem PWSSP we Wroctawiu, Baj ukonczyt Brera Academy of Art) obaj §wiadomie
iz premedytacja rezygnuja z tego, co ,profesjonalne”, inspirujac sie sztuka naiwna.
W wielu przypadkach to spore wyzwanie artystyczne, by pomimo tego, a nawet

M. Bogaczyk, Sztuka Inna. O sztuce prymitywnej, naiwnej i surowej, ,Filo-Sofija” 1(6)/2006.
Tamze, s. 241.

T. Vermeulen, R. van den Akker, Notes on metamodernism, ,Journal of Aesthetics & Culture” 1(2)/2010. Zob. T. Ver-
meulen, R. van den Akker, Szkic o metamodernizmie, thum. £. Kepinski, ,Kultura Wspéiczesna” 3(133)/2025.

18



wbrew temu, czego zostaliSmy wyuczeni, tworzy¢ tak, jakby w ogéle nie miato
sie tych doswiadczen.

Metamodernizm syntetyzuje odmienne logiki kulturowe, a sam termin pojawit
sie w 1975 roku u Mas'uda Zavarzadeha®, ktéry uzyt go do opisania amerykan-
skiej literatury z potowy lat pie¢dziesigtych XX wieku. Popularyzacje tej kategorii
zawdzieczamy wspomnianym juz Vermeulenowi i Van den Akkerowi i ich esejowi
Szkic o metamodernizmie (Notes on metamodernism). Wedtug nich metamoderni-
styczng wrazliwos$¢ charakteryzuja §Swiadoma naiwnos$¢ i pragmatyczny idealizm,
wiasciwy kulturowym reakcjom na wydarzenia globalne, takie jak zmiany kli-
matyczne, kryzys finansowy, niestabilno$¢ polityczna i rewolucja cyfrowa. Co
istotne, w swoim opisie metamodernizmu zwracajg oni uwage, ze jest to raczej
»seria obserwacji” o charakterze eseistycznym niz naukowym. Autorzy ci prze-
konuja, ze postmodernistyczna kultura relatywizmu, ironii i pastiszu odchodzi
do lamusa, a zastepuje ja wrazliwosé, dla ktorej charakterystyczne sa zaangazo-
wanie i opowiadanie historii poprzez ,ironiczng szczero$¢”. Atak na World Trade
Center wywotat czujno$¢é wobec rozmaitych nieprzewidywalnych zagrozen, ktére
moga pojawic sie w dowolnej chwili. Rosnie takze ogélna niepewnos¢, co jeszcze
potencjalnie moze sie zdarzy¢. Jak zauwaza Peter Sloterdijk: ,Zyjemy w czasach
przerazonych wspoélnot™, a strach stat sie gléownym rysem naszej kultury.

Przedrostek ,meta-” autorzy metamodernizmu odnosza nie tyle do postawy
refleksyjnej, ile metaxi Platona, ktéra oznacza ruch pomiedzy (meta) przeciwle-
glymi biegunami. Co ciekawe, Vermeulen i Van den Akker nie traktuja metamoder-
nizmu jako filozofii, okreslajg go raczej jako prébe stworzenia jezyka potocznego
lub pewnego rodzaju dokumentu typu open source, ktéry moégltby wyjasniaé to,
co dzieje sie wokoét nas, zar6wno w sferze politycznej, jak i w sztuce?. Charakter
nowej estetyki i zmystowosci oddaje pojecie commencement de siécle, oznaczajace
poczatek wieku, przez analogie do dziewietnastowiecznego fin de siécle. Tatyana
Gumenyuk zwraca uwage, ze wlasciwie ani metamodernizm, ani postpostmoder-
nizm, transpostmodernizm, postmillenializm czy pseudomodernizm nie zyskaty
powszechnej akceptacji w nauce, dlatego proponuje, by odwolywac sie do kate-
gorii commencement de siécle jako oddajacej obserwowane niejednorodne zmiany
w kulturze®.

Dekade po ukazaniu sie Szkicu o metamodernizmie opublikowana zostata mono-
grafia Jasona Josephsona Storma Metamodernism: The Future of Theory. Storm
postuluje w niej przyjecie metamodernistycznej metody badan naukowych, doma-
gajacej sie ,przewartosciowania wartosci” i nowego procesu analitycznego, ktéry

M. Zavarzadeh, The apocalyptic fact and the eclipse of fiction in recent American prose narratives, ,Journal of Ameri-
can Studies” 1(9)/1975.

P. Sloterdijk, M. Nowicki, Czy Polacy odnajdujq szczescie?, [w:] Idee z pierwszej reki. Antologia najwazniejszych tek-
stow ,Europy” - sobotniego dodatku do ,Dziennika”, red. C. Michalski, M. Nowicki, Ringier Axel Springer Polska, War-
szawa 2008, s. 71.

T. Vermeulen, R. van den Akker, Szkic o metamodernizmie, dz. cyt.

T.K. Humenyuk [T. Gumenyukl], Kultura poczatku tretioho tysiaczelittia: diskurs nowoho switowidczuttia, ,Wisnyk
Nacjonatnoji Akademiji Keriwnych Kadriw Kultury i Mystectw” 2/2019, za M. Varlygina, Oscylowanie miedzy ironiq
a autentycznoscig: metamodernizm w polskiej i ukrairiskiej refleksji akademickiej, ,Przeglad Kulturoznawczy” 4(62)/2024,
s.623.
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powinien zanegowac to, co wlasciwe dla postmodernizmu, a wiec sceptycyzm,
nihilizm etyczny i antyrealizm?. Trend ten wyraza rosngca popularnos¢ takich
metod jak autoetnografia, w ktdrej badacz sie nie ukrywa, a jego emocje i odczucia
sg tak samo wazne, jak os6b badanych.

Zdaniem Lukasza Kepinskiego nowa szczerosc stanowi przejaw nowych wraz-
liwosci, ,orbitujacych wokét takich pojeé jak czulosé, nadzieja, troska i podatnosé
na zranienie”. Istotne znaczenie ma kategoria nowej wrazliwosci. Pojawia sie
ona w naukach humanistycznych i spotecznych na przetomie lat szeS¢dziesigtych
oraz siedemdziesigtych XX wieku i cho¢ przywodzi na mysl wedrujace pojecie,
wydaje sie istotna poznawczo. Jej rola polega na ,uwrazliwianiu” nauki, swoistym
treningu wyobrazni‘, ktéry pozwala wnikac ,,w ciato spoteczne (w jego problemy,
schorzenia, potrzeby czy dysfunkcje)”*. Tym samym staje sie narzedziem polityki
emancypacyjnej i pomocowej, a takze aktywizmu czy badan w dziataniu. Jak
zauwaza Sherry B. Ortner: ,Praca akademicka, przynajmniej w naukach spo-
lecznych, nie moze by¢ oderwana od uwarunkowan realnego Swiata, w ktérym
jest podejmowana”,

Koncepcja nowej szczerosci bazuje na idei widza prostodusznego, w pewnym
sensie bezkrytycznego, proponujac odbiér ,szczery, emocjonalny, nierzadko
impulsywny [...], ktéry weczesniej (szczegblnie w dyskursie akademickim) byt dys-
kredytowany, na rzecz intelektualnej analizy i interpretacji wymagajgcych witasci-
wych kompetencji kulturowych”%. Inaczej rzecz ujmujac, uznawano, ze odbiorca
bez odpowiedniego habitusu nie moze w sposéb kompleksowy zrozumie¢ i prawi-
dlowo zinterpretowac tego, co odbiera. Nowa szczero$¢ odrzuca ironiczny dystans
i proponuje zwrot ku autentycznym emocjom, ku — by uzy¢ pojecia Raymonda
Williamsa - prawdziwym ,strukturom odczuwania’“, Struktury odczuwania,
zanim zostang upowszechnione, manifestuja sie na przyktad w sztuce. Nieprzy-
padkowo Ezra Pound okreslat artystéw mianem ,systemu nerwowego gatunku”,
gdyz zwykle to oni jako pierwsi kontestuja to, co zastane, nie zgadzajac sie na
status quo, wytracaja odbiorcéw z marazmu i falszywego spokoju, prowokuja
do myslenia.

Lukasz Kielpinski, analizujacy filmy pod katem nowej szczeroSci, uznaje, ze
tym, co jest charakterystyczne dla tego nurtu, jest przeniesienie bohateréw na

J.J. Storm, Metamodernism: The Future of Theory, University of Chicago Press, Chicago 2021.
L. Kielpinski, W strong Nowej Szczerosci, dz. cyt., s. 130.
P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Universitas, Krakow 2013, s. 49.

R. Nycz, Wstep, [w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nyc, A. Lebkow-
ska, A. Dauksza, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2015, s. 21.

S.B. Ortner, Dark anthropology and its others. Theory since the eighties, ,HAU: Journal of Ethnographic Theory”
1(6)/2016, s. 47. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie autorki artykutu.

B. Szczekata, Plakatem na ,Ukrytej prawdzie”, czyli wspétczesny serial a postironia, [w:] Seriale w kontekscie kulturo-
wym. Gatunki, konwergencja, recepcja, red. A. Krawczyk-Laskarzewska, A. Naruszewicz-Duchlinska, P. Przytula, Insty-
tut Filologii Polskiej UWM, Olsztyn 2014, s. 191.

R. Williams, Marksizm i literatura, ttum. A. Chojnacki, E. Kasperski, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, War-
szawa 1989.

E. Pound, ABC czytania, thum. K. Biskupski, [w:] Nowa krytyka. Antologia, wyb. H. Krzeczkowski, Panstwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 84.
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nizsze pietra piramidy Maslowa. Najwazniejsza nie jest samorealizacja jednostki,
ale jej poczucie bezpieczenstwa, przynaleznosci i uznania®. Mamy w zwigzku
z tym do czynienia ze swoista ,feminizacja filmu” i odej$ciem od nurtu okresla-
nego malestream, a wiec dewaluowaniem emocjonalnosci i taczeniem jej z tym,
co kobiece i stabe?”.

Pojecie nowej szczerosci bywa wigzane z radykalng empatig. Postuluje ona
nowa komunikacje, zorientowana na stuchanie i rozumienie innych istot (nie
tylko ludzkich), co kieruje odmienne byty ku sobie pomimo istniejgcych réznic,
a nawet wbrew tym réznicom. Cho¢ potaczenie empatii z tym, co radykalne, wiec
bezkompromisowe, wydaje sie sprzeczne, to jest uzasadnione. Termin ,radykalny”
pochodzi od tacinskiego radix/radic, oznaczajacego ‘korzert’, a wiec odwotuje sie
do istoty, do gruntownego rozumienia. Radykalna empatia to empatyzowanie nie
tylko ze swoimi, ale takze z tymi, z ktoérymi trudno nam sie utozsamiacé. Pojecie to
odnosi sie do miedzygatunkowej réwnosci, odrzucajgc antropocentryczng domi-
nacje i uprzywilejowanie czlowieka.

Pojecie radykalnej empatii wydaje sie wazne takze dlatego, ze dotyczy empa-
tyzowania, ktére moglibySmy nazywac¢ nadrzednym, bezwzglednym. Nie chodzi
tu o bezwzgledno$¢ taczong z surowoscia i okrucienstwem, a raczej taka, ktora
nie jest czymkolwiek uwarunkowana i limitowana. Pojecie radykalnej empatii
pojawia sie na przyklad w kontekscie wsparcia oséb przerywajacych ciaze czy
ruchéw ekologicznych. Radykalnie empatyczni beda dziatacze ekologiczni przypi-
najacy sie lancuchami do drzew czy wolontariusze na granicy polsko-bialoruskie;.
Radykalna empatia oznacza w ich przypadku bezwarunkows pomoc, postawe
nieoceniajaca, odrzucajaca przekonanie, ze tylko my wiemy, co jest dla kogo$
dobre, stanowi przejaw delikatnoSci myslenia, o ktérym pisze Tadeusz Stawek.

Paul Bloom w monografii Przeciw empatii. Argumenty za racjonalnym wspotczu-
ciem pokazuje, ze empatyzowanie dotyczy zwykle tych, ktérych dobrze znamy
czy ktoérzy sa do nas w jakiS sposéb podobni. Empatia przejawiana jest zatem
raczej wobec naszych niz tych, z ktérymi nie jest nam po drodze. Empatyzujemy
z osobami, ktore sg nam uczuciowo i poznawczo najblizsze, a im odleglejszy krag
intymnosci, tym ona bardziej stabnie. Dlatego Bloom rekomenduje, by zamiast
naiwnej empatii postugiwac sie racjonalnym wspétczuciem, ktére w przeciwien-
stwie do empatii nie polega na szybkim dtawieniu emocjonalnego dyskomfortu,
ale obejmuje dtugofalowe dziatania pomocowe?,

Pojawienie sie nowych kategorii pojeciowych zwykle sygnalizuje kryzys stow-
nikowy, czyli niewystarczalno$¢ obowigzujgcych pojeé, ktére nie dos¢ dobrze
transformuja to, co chcemy nazwaé. Jak zauwaza Ryszard Koziotek: ,wtasciwe
mys$lenie zaczyna sie w chwili, kiedy co$ stawia opor jezykowi’®. Nowa szczerosc¢

L. Kielpinski, W strone Nowej Szczerosci, dz. cyt., s. 119.

J. Gateziowski, When a historian meets vulnerability. Methodological and ethical aspects of research on sensitive topics
and with people affected by difficult experiences, ,Rocznik Antropologii Historii” 13/2020, s. 183.

P. Bloom, Przeciw empatii. Argumenty za racjonalnym wspétczuciem, ttum. M. Chojnacki, Wydawnictwo Charak-
tery, Kielce 2017.

R. Koziotek, Czytac, duzo czytaé, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2023, s. 11.
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pokazuje, ze dotychczasowe pojecie szczeroSci sie zdewaluowato. JesteSmy zme-
czeni postmodernistyczng szczeroscig brang w nawias, ironicznym mrugnieciem
oka icynicznym dystansem. W §wiecie, ktory niemal wszystko zawiesza i staje sie
Debordowskim spektaklem, potrzeba prawdy, szczeroSci, czasem naiwnej, czasem
dziecieco nieporadnej, nieudawanej i nieodgrywanej, wyraza che¢ dotarcia do
otorbionego dystansem cztowieka. Uzus pokaze, czy kategoria nowej szczerosci
zakorzeni sie w naszym jezyku, czy tez wbrew brzytwie Ockhama stanowié¢ bedzie
kolejny przejaw mnozenia bytéw ponad potrzeby. Jedno jest pewne: jesli szczerosé
domaga sie dopowiedzenia, oznacza to, ze kategoria ta sie w jakis sposéb zuzyla,
a bycie szczerym w dobie powszechnego ekshibicjonizmu niewiele juz znaczy.
Moze na prawdziwg (nowa) szczero$¢ moga sobie pozwoli¢ jedynie ci, ktérzy sa
poza kulturg, ktérych nie obowigzuja spoteczne konwenanse i ktorzy nie zasta-
nawiaja sie, co mozna, a co wypada, ktérzy prostodusznie (nie naiwnie) patrza
na Swiat. Moze na pewnym etapie kulturowej socjalizacji nie sposéb porzucic¢
kulturowego gorsetu, bo moga go nie nosi¢ jedynie naiwni. Ale moze wilasnie
naiwnym dzieki prostocie zycia i jego ogladu zyje sie tatwie;j.
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The emergence of new conceptual categories frequently signals a lexical crisis — the
inadequacy of existing terms to precisely identify the evolving phenomena. The con-
cept of New Sincerity exemplifies such a crisis, raising questions about whether
it represents a necessary theoretical innovation or, conversely, an unnecessary
multiplication of entities, going against Ockham’s razor. In contemporary critical
discourse, New Sincerity is posited as a mode of reception grounded in authenticity,
veracity and, according to some interpretations, even deliberate naivety. This arti-
cle seeks to assess the analytical utility of New Sincerity as a conceptual category,
examining its explanatory power and divergence from the traditional definitions
of sincerity, and addressing the alleged novelty of usage and meaning. The author
places New Sincerity within two theoretical frameworks—as a ‘wandering concept’
and as Ulrich Beck’s ‘zombie category’. Ultimately, the article frames New Sincerity
as an ethical project, advocating a return to foundational values such as ingenu-
ousness, naivety and sentimentality, while challenging postmodern strategies of
ironic detachment, cynical dismissal and devaluation of emotional expression.
New Sincerity emerges as a manifestation of a broader cultural sensibility oriented
towards tenderness, care and vulnerability.

StOWA KLUCZOWE: nowa szczero$¢, wedrujace pojecia, kategoria zombie, sztuka
naiwna, metamodernizm

KEY WORDS: New Sincerity, wandering concepts, zombie category, naive art, meta-
modernism
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